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ABSTRACT MOTS-CLES

Cet article présente une identification de I'auteur du manuscrit intitulé ‘Ur-- = Maqam, Classification modale, Musique médié-
jiza F-Al-Angam (fin du XVle siécle, début du XVlle siécle), dont la copie  Vale arabe, Arborescence modale, Cour moghole
unique est conservée a la Bayerische Staatsbibliothek de Munich sous la

R . KEYWORDS
cote Ms. cod. arab. 591, fos 104(b)—110(a). L'auteur de ce manuscrit est  p1q0am, Modal classification, Arab medieval mu-
identifié comme étant Mullah Mutribt As-Samargandt Al-’Asamm (le sourd) | sic, Modal arborescence, Moghul court
(1559-1630), formé a Boukhara et auteur d’un masnavr intitulé Mahabbat-
Namah, d’'un diwan intitulé Najm-i Saqib, ainsi que d’une anthologie offerte
a 'empereur Jahangir. Loin d’étre un simple bouffon, As-Samargandi fut un
informateur de grande valeur pour I'empereur. Dans ses mémoires relatant
ses conversations avec Jahangir; il consacra un court chapitre a la musique.
Larticle présente principalement des éditions francaise et arabe du manus-
crit ‘Urjiza Fr-Al-Angam.

ABSTRACT

This article identifies the author of the manuscript entitled ‘Urjiiza Fi-Al-

Angam (late sixteenth—early seventeenth century), whose only known copy

is preserved at the Bayerische Staatsbibliothek in Munich under Ms. cod.

arab. 591, fols. 104(b)—110(a). The author is identified as Mullah Mutribt

As-Samargandi Al-’Asamm (the deaf) (1559-1630), who was educated in

Bukhara and authored a masnavi entitled Mahabbat-Namah, a diwan entit-

led Najm-i Sagib, and an anthology presented to Emperor Jahangir. Far from

being a mere buffoon, As-Samarqandr served as a valuable informant to the

emperor.In his memoirs recounting his conversations with Jahangir, he devo-

ted a brief chapter to music.This article mainly presents French and Arabic ~ ARTICLE HISTORY
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I. Identification de "auteur

Parmi la quarantaine de personnages portant le surnom
d’As-Samargandi et listés dans Al-A‘lam (Kahhala : 1957, vol.
4, p. 373), nul ne put étre identifié avec I'auteur de I'épitre
intitulée ‘Urjiiza fi-al-angam etdont la copie unique est pré-
servée au Minchen, Bayerische Staatsbibliothek, sous la
cote Ms.cod.arab. 591, f°5 104b-110a.

Shiloah (1979, p. 87-88) le nomme a tort « Mula Djihad
Al-Din Al-Dilust Al-Samarkandr» et le place parmi les au-
teurs du xvii® siécle en s’interrogeant sur cette date. Il fait
deux autres erreurs :« Djihad Al-Din » au lieu de «Jihankir »
(Jahangir), et le surnom d’Ad-Dilust ne figure pas dans
I'épitre. Notre recherche de l'identité de cet auteur nous
a permis de lidentifier. Lauteur de cette épitre est Mawla
Mutribt As-Samargandi Al-‘Asamm (le sourd), (1559-1630).
Enfant prodige en musique, il a fait ses études a Boukha-
ra. Il est I'auteur d’un masnavi' intitulé Mahabbat-Nama et
un divan intitulé Najm-i Saqib. Il a profité du patronage d’un
certain Wali Muhammad a qui il a dédié une anthologie des
poeétes.Aprés la mort de ce dernier, notre auteur a décidé
de voyager, a l'instar de ses compatriotes cherchant renom
et fortune, en Inde moghole. Il a dii passer deux ans a re-
travailler son anthologie afin de la présenter a 'empereur
Jahangir. Loin d’étre un simple courtisan, As-Samarqandt
était un excellent informateur pour I'empereur? (Foltz,
1996,p.368 et 371).1l est clair que le surnom Mawla Jihangir
dérive du service présenté par As-Samargandi aupreés de
lempereur Jahangir.Samarqandi a laissé des Mémoires suite
a ses conversations avec I'empereur Jahangir, auteur de
Tuzuk-i Jahangir ou Mémoires de Jahdngir, une autobiogra-
phie en persan qu’il a écrite a l'instar de son grand-pére
Babur (1487-1530), conquérant de I'Inde et fondateur de
la dynastie moghole, et intitulée Babur-Nama. Cette auto-
biographie comporte entre autres ses réflexions sur les
arts, la musique y comprise. De son c6té, As-Samarqandr a
laissé une série de conversations avec Jahangir intitulées :
Katirat Mutribi Samargandi® ou Conversations avec I'empereur
Jahangir Mutribi Al-’Asamm As-Samargandi telles qu’elles sont
traduites et publiées par Richard Foltz (1998). Cest au
cours de la 15° rencontre qu'on trouve des discussions

'Masnavi désigne un style poétique lyrique et spirituel.

2Pour une biographie plus détaillée, voir Foltz, 1998, p. 1-9.

3Publié en langue originale (persan) par ‘Abd-Al-Gani Mirzoev en
1977 a Karachi.

portant sur la musique et son origine. Malheureusement,
a part la citation de quelques formes, modes et rythmes,
les informations véhiculées au cours de cette conversa-
tion ne sont que des légendes maintes fois rencontrées
tout au long de la littérature de la musique arabe-persane-
ottomane de cette époque, surtout en ce qui concerne
I'origine de la musique (Foltz, 1998, p. 62-65).

2. Présentation du manuscrit

La seule copie du manuscrit est préservée au Miinchen,
Bayerische Staatsbibliothek, sous la cote Ms.cod.arab. 591,
5 104(b)-110(a)*. Le texte s’ouvre avec une bréve intro-
duction par le copiste qui exalte As-Samarqgandi considé-
ré comme «le premier a classer les modes». Hormis le
systéme modal, aucun autre sujet n’est traité dans ce ma-
nuscrit. Ce systéme est basé sur les quatre ‘usiil ou plutot
«les “ustl des ’usil» dont dérivent les huit autres ’usil. Puis
viennent normalement les six awdzat et les vingt-quatre
Su‘ab desquels dérivent quarante-deux, et non quarante-
huit, comme on pouvait s'y attendre, maqgamat ousu‘ab des
$u‘ab.

As-Samarqandr est probablement le seul auteur des pra-
ticiens a dériver les quatre buhir nommés par lui $u‘ab
(Diikah, Sikah, Jaharkah et Banjkah)a partir des quatre ‘usdl :

As-Samarqandr divise les douze modes principaux en
modes stables (les quatre ‘usil) et modes instables (les huit
furli’) corrélés aux signes du Zodiaque et aux éléments :

3. Edition francaise commentée

Louange a Dieu, Seigneur de I'univers et de son royaume.
Et aprés, le cheikh et imam complet et vertueux Mawla
Jihangir/Jahangir Samarqandi que son ame soit sanctifiée et
sa tombe illuminée. A propos des dires du cheikh et imam
complet et vertueux, maitre et grand des savants et des
médecins Mawla Jihangir/ Jahangir Samargandi qui est le
premier a classer les modes. Le cheikh et imam complet
et vertueux a expliqué ceci en disant :

«Que les quatre usiil soient bien connus;ils sont les "usdl
des ‘ustl complétés par huit autres. Ce sont les douze "usdil.
Les six awazat sont les awazat de ceux-ci. Quant aux vingt-

*Elle est précédée par un texte attribué a Safiy Ad-Din Al-Hilli dont
la fin comporte un magnifique tableau associant les modes aux signes
du Zodiaque.
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Tableau | : correspondance modes stables et instables aux signes du Zodiaque selon As-Samarqgandt

Magam Signe Elément
Rast Bélier v Feu
‘Irdq Taureau ¥ Terre
Zir’afkand Gémeaux IU Air
Isfahan Cancer % Eau
Zinkalah Lion & Terre
Buzurk Vierge 1 Feu
Rahawrt Balance & Air
Husaynt Scorpion M Eau
Hijaz Sagittaire X' Feu
Abu Saltk Capricorne % Terre
Nawa Verseau == Air
'Ussaq Poisson % Eau

Rast

7

Jaharkah
Zir'afkand

Figure | : dérivation des su‘ab selon As-Samargandi

quatre $u‘ab, elles dérivent des ’usil et des awazat. Puis les
quarante-deux maqamat, ce sont les Su‘ab des su‘ab ».

Il continue « Yekkah est le “as/ des ’usil car il est le pere
de Rast et Rast est le pére de tous les magamat et Su‘ab.

Rist est le premier, son caractére est celui du feu, il
convient au Bélier.

‘Irag, son caractére est celui de la terre, il convient
au Taureau. Zir’afkand, son caractére est celui de lair, il
convient au Gémeaux.

Isfahan, son caractére est celui de I'eau, il convient au

Cancer.

Voici les quatre ‘usil suivis par les huit [modes] qui les
complétent.

Zinkalah, son caractére est celui du feu, il convient au
Lion.

Buzurk, son caractére est celui de la terre, il convient au
Sunbula.

Rahawi, son caractére est celui de I’air, il convient a la
Balance.

Husaynt, son caractére est celui de I'eau, il convient au
Scorpion.

Hijaz, son caractére est celui du feu, il convient au Sagit-
taire.

Abu Salik, son caractére est celui de la terre, il convient
au Capricorne.

Nawa, son caractere est celui de I'air, il convient au Ver-
seau.

‘Ussaq, son caractére est celui de I'eau, il convient au
Poissons.

Les sixawazat sont : Kardaniya, Sahnaz, Salmak, Maya, Ka-
wast et Nawriiz ou Raml.

Les vingt-quatre Su‘ab sont : Dukah, Stkah, Jaharkah,
Banjkah, Mubarqa‘, Rakbi, Mahar, Humayun, Hijaz Turks,
‘Usayran, Zawili, Kardaniya Al-Asl, Nihuft, Muhayyir, Huzn,
Hisar, Nawraz Al-Bayatt, Nawraz [1ar3, Bastah-Negar, Nisa-
wrk, Saba, ’Awj, Rawiy Al-‘lraq, Dukah Ar-Rast, nommé par
les perses : Negar-Nik. Le reste se nommesu‘ab desSu‘ab,
qui sont au nombre de quarante-deux,on I'estime.Ce sont :
Sikah du Rast, ‘Uzzal, Sa‘id, Ma Wara’ An-Nahr, Raml Tatj,
Sahnabi, ‘Akbari, Mazmum, Margak, Zarkast, Nurtz ‘Araban,
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Sikah Al-Hijaz, Saskart, Sana, Dukah Ar-Rakbr, ‘Iraq Al-‘Ajam,
Basta, Jaharkah Al-‘Ajam, Dukah Al-Hijaz, Ba’id, Nayriz,'Ana,
Safa, Qasid, Zunbarak, Zamzama, Negari, Zawilt Al-‘Ajam,
Dukah Ar-Raml, Sunbula et Nayriz Kabir.

Le magam Rast est le pére de tous les 'usil, awazat, Su‘ab
et Su‘ab des Su‘ab. |l differe duYekkah car celui-ci est le pere
de Rast. Quant au magam du Dukah, c’est la mére de tous
les ’usil, awazat, Su‘ab et su‘ab des su‘ab. Il differe de Rast,
son pere.

Les’usiil sont les quatre premiers modes stables, les huit
sont des ‘ustl instables. Leurs Su‘ab et awazat leurserventde
"usl.

Les quatre ‘usil sont : Rast, ‘Iraq, Zir'afkand et Isfahan.
Puis on a dérivé une Su‘ba de chaque paire.Voici les Su‘ab
qui dérivent des ’usil stables :

Entre Rast et ‘Iraq il y a Dukah. Entre ‘Iraq et Zir’afkand
il y a Stkah. Entre Zir’afkand et Isfahan il y a Jaharkah. Entre
Isfahan et Rast il y a Banjkah; ce sont la les dires du cheikh
et imam complet et vertueux le maitre [...] que son ame
soit sanctifiée et sa tombe illuminée.

Sahnabi commence par raml et termine en rdst.

Sahnaz commence par buzurk et termine par sikah. Une
variante pour ce mode : il commence par rahawi, se meut
par zir'afkand et descend en mouvant trois fois puis il ter-
mine a la quatriéme fois au sikah.

Nisawrk commence par husayni et termine par rast.

Saba commence par rahawi, se meut par raml et termine
au sikah.

Mubarqa‘ commence par jahdrkah, se voile (sic.)> par raml
et termine par sikah.

Banjkah commence par isfahdn et termine au rdst.

’Awj commence par sikah en s’élevant et termine par
sikah en descendant aux foyers du rdst.

Salmak commence par jahdrkdah en s’élevant et termine
par jahdrkah; il admet une descente au diikah.

‘Akbart commence par hijaz et fait sortir le diikah et ter-
mine par hijaz.

Ba‘7d commence par jahdrkah et termine par dikah.

Nawrtz ‘Arabdn commence par margak et termine par
nawa.

Nawrtz‘Araban commence par raml et termine par
jaharkah; c’est le ’Araban Sahth.

Hijaz Turkt commence par hijaz et termine par nawa.

>Mubarqa* veut dire voilé.

Buzurk commence par zir'afkand et termine par sikah.
Une variante : il commence par isfahdn et termine par
diikah.

Zinkalah commence par hijaz et termine par jaharkah.

Kardaniya commence par ‘ussaq et termine par rdst en
s’élevant au nawa.

Kujuk commence par rakbr, fait mouvoir hisar et termine
par dikah.

Basta-Negar commence par isfahdn et termine par sikah.

Stkah du Hijaz commence par sikah et termine par hijaz.

‘Iraq Al-‘Ajam commence par karddniya et termine par
rahawi.

Bastah commence par isfahan et termine par jahdrkah.

‘Usayran commence par husayni et termine par rahGwi.

Hisar commence par sikah et termine par zir'afkand.

Nihuft commence par husayni et termine hijaz.

Zawilt commence par muhayyir et fait mouvoir diikah et
termine par hijaz.

Kawast commence par sikah en s’élevant et termine par
sikah en descendant.

Qasid commence par nawd et termine par maya.

Zarkast commence par zir'afkand, fait mouvoir sikah et
termine par dikah.

NegarT commence par nawa et termine par rahawi.

Humaytan commence par husayni et termine par rahawi.

Huzn commence par diikah et termine par rast.

Zamzam commence par raml et termine par Rahawi.

‘Iraq, sa téte est dukah et sa queue sikah, sous le yek.

Zawilt Al-‘Ajam commence par dikah et termine par
sikah.

MaWara’ An-Nahr, commence par rakbr et termine par
jaharkah.

Margak commence par mahir et termine par sabd. Va-
riante pour ce mode :il commence par ‘Irdq et termine par
rast. Margak commence par mayd et termine par rast ; c’est
le MargakSahih.

Mawara’ An-Nahr est I'inverse de ’Awj : comme 'Awj
consiste en deux sikah séparés par un rast, Mawara’ An-Nahr
consiste en deux kardaniya séparés par un sikgh. C’est ce qui
est correct selon [?JMawar@ An-Nahr admet une deuxieme
initiale qui est sikah entre deux rast. C’est la une deuxiéme
version.

Zarkast commence par husayni, fait mouvoir hisar et ter-
mine par Rahawi.
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Sunbula commence par ‘u$$dq et termine par muhayyir.

Nayrtiz commence par kardaniya et termine par hijaz.
C’est le NayruzKabir.

Negar-Nik commence par jahdrkah et termine par rast,
selon les dires d’lbn At-Touwagqr. Nayriz commence par hi-
jdz et termine par rast.

Nayruz ‘Araban commence par raml/ et termine par
zinkdlah.

Nayraz kabir commence par kardaniya et termine par
hijaz. C’est le NayruzKabir.

4. Edition arabe corrigée et vérifiée
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