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RESUME MOTS-CLES

Cet article propose une relecture historique de l'intégration des modes = maqam, corrélation quaternaire, éthos, école sys-
musicaux dans les corrélations cosmologiques quaternaires —élémentaires  tématiste, école praticienne

et humorales— et heptanaires planétaires, de méme que dans la théorie EAERES

psycho-esthétique ternaire de I'éthos, au gre des manuscrits arabes relatifs .\, qam quaternary correlations, ethos, Systema-
a la modalité, entre le ixe et le xxe siécle. Le propos en est de chercher a | ticist school, Practitioner school

mieux comprendre les théories de I'influence de la musique modale et les

catégorisations cosmologiques et éthiques/éthologiques des modes, et ce,

loin de I'ésotérisme qui les caractérise souvent. Cette relecture s’acheve

sur une proposition visant a catégoriser la connotation émotionnelle d’'un

maqgam en fonction de la structuration des intervalles surplombant la finale

modale.

ABSTRACT

This article offers a historical re-examination of the integration of musical

modes within quaternary cosmological correlations—elemental and humo-

ral—as well as heptenary planetary correlations, and within the ternary

psycho-aesthetic theory of ethos, as evidenced in Arabic manuscripts per-

taining to the modality, between the 9th and the 20th century.The aim is

to seek a deeper understanding of the theories concerning the influence of

modal music and the cosmological and ethical/ethological categorizations

of modes, moving away from the esotericism that often characterizes them. ~ ARTICLE HISTORY
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emotional connotation of a magam based on the structuring of the intervals

that overhang the modal finalis.

I. Introduction

La théorie de I'influence de la musique sur les auditeurs
trouve sa source dans I'antiquité grecque, voire dans I'an-
tiquité égyptienne et mésopotamienne (Farmer, 1925-26,
p-92). Systeme planétaire, signes du Zodiaque, déités, sai-
sons, mois, jours, éléments, humeurs, sphéres, couleurs etc.
étaient corrélés dans des systémes de tétrades et d’heb-
domades. Le son musical n’a pas tardé a s’incorporer dans
ces corrélations cosmologiques ésotériques, avec leurs co-
rollaires thérapeutiques (Abou Mrad, 2026), puis a consti-
tuer une assise a la théorie pythagoricienne de I'lharmonie
céleste, tout en s’inscrivant dans une logique alternative,
celle de la théorie psycho-esthétique ternaire de I'éthos
(Farmer, 1925-26, p.90). Cet article récapitule des considé-
rations développées dans notre thése (Didi, 2015, p. 161-
187) sur ces corrélations pour proposer une relecture de
la catégorisation éthique/éthologique et cosmologique des
modes chez les Arabes, et ce, de I'époque préislamique (/a-
hiliyyah) au xix® siecle. Il débouche sur la proposition d’'une
nouvelle approche permettant de classer la connotation
émotionnelle en fonction des intervalles basés sur la finale
modale.

2. La catégorisation des modesde la Jahiliyyah au
xiii¢ siecle

Henry George Farmer (1925-26,p.92) propose deux hy-
pothéses pour les origines des théories de l'influence de
la musique chez les Arabes. La premiére serait mésopota-
mienne et concernerait la cosmologie musicale et les cor-
rélations quaternaires et heptanaires, que les Arabes de
la Jahiliyyah auraient empruntées aux Sabéens de Méso-
potamie, tandis que la deuxiéme concernerait les théories
grecques de I’harmonie céleste et de «I’éthos », empruntées
aux chrétiens syriens. La Perse aurait transmis aux Arabes
via la Mésopotamie les doctrines astro-musicales. Or Jean
During nous apprend que Barbad, fameux musicien de la
cour sassanide, aurait fait correspondre au vi® siécle des
éléments de la musique sassanide avec les 7 jours de la
semaine, les 30 jours du mois et les 360 jours de I'année
(During, 2010, p. 157).

Attribué a Aristote, mais probablement écrit par Yuhan-

na Al-Batriq (d. 815), Kitab As-Siyasa (Traité de Politique) est
parmi les premiers ouvrages en arabe a avoir décrit les
pouvoirs (y inclus thérapeutiques) de la musique (Farmer,
1925-26, p. 96).

Quant au philosophe Al-Kindr (ix® s.), il établit dans sa
Risala Fi-’Ajza’ Kubariyya fi al-Misigr un tableau de corré-
lation cosmologique musical entre les cordes du ‘Ud, les
rythmes, les éléments, les signes du Zodiaque, les vents, les
saisons et la répartition quaternaire de la vie (Farmer, 1925-
26, p. 98). En plus de cette répartition tétradique, Al-Kind1
préconise une répartition par sept ou hebdomade, dans le
sillage des répartitions heptanaires de I'antiquité mettant
en relation sept notes, sept planétes et sept jours de la
semaine.

Cet auteur adopte également la théorie hellénique
psycho-esthétique de I’éthos pour qualifier les composi-
tions musicales (al-ta’lif) de diastoliques ou basti, systo-
liques ou gabdr et hésychastiques ou mu’tadil, correspon-
dant respectivement au genre triste muhzin, au genre ani-
mateur muharrik et mutrib, et au genre stimulant la majesté,
la générosité et les belles louanges (muharrik al-jalalah wa-I-
karam wa-I-madh al-jamil al-mustamjad). Il établit également
la correspondance entre la poésie et les rythmes et pro-
pose dans sa Risalah fi Khabar Sina‘at at-Ta’lif un éthos ryth-
mique : «les rythmes lourds correspondent au pathétique
et au triste, les rythmes légers au tarab, au mouvement ani-
mé et a la gaité, tandis que les rythmes modérés corres-
pondent a la modérationy» (Yusuf, 1962, p. 65). Quant a
I'éthos mélodique, il figure dans la Risalah al-Kubra fi at-Ta’lif
(Yasuf, 1962, p. 127), ou Al-Kindiqualifie le doigté de la wusta
—se traduisant par une tierce mineure ou par une tierce
neutre, selon qu’il s’agit d’'une wustd diatonique des Perses
ou d’'une wustd zalzalienne des Arabes, selon la termino-
logie consacrée ultérieurement— comme un son humide,
mou et féminin, tandis que le doigté du binsir, se traduisant
par une tierce majeure, correspond a un son sec, calleux,
large, et masculin.

Au x¢ siécle, le philosophe rationaliste Al-Farabi rejette
catégoriquement les théories corrélant les données cos-
mologiques avec la musique et fournit une explication phy-
sique des phénomenes musicaux, dans le sillage de la philo-
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sophie grecque (platonicienne et aristotélicienne). Quant a
linfluence de la musique sur les auditeurs, il la place sous
langle de la connexion de la mélodie et du rythme avec
le texte poétique que la musique est censée servir (Abou
Mrad, 1989, p. 65). En outre, cet auteur est le premier a
fournir des mesures précises des intervalles de tierce liés
aux frettes wustd des Perses et wustd des Arabes, la pre-
miére tierce étant majeure et la seconde neutre. Or ces
distinctions tonales relatives a la modalité scalaire entre-
tiennent des liens étroits avec la théorie de I'éthos et son
intrication avec les cultures.

A la méme époque cependant, les Fréres de la pure-
té (lkwan As—S$afd’) renouent avec les doctrines cosmo-
logiques musicales. lls promeuvent en effet la théorie py-
thagoricienne de I’harmonie céleste (Farmer, 1925-26, p.
103—4), tout en introduisant une nuance expliquant I'émis-
sion du son par le contact des corps célestes, et ce a I'en-
contre des auteurs grecs attribuant 'émission sonore a la
rotation des spheéres. Et, a l'instar d’Al-Kindi, ils adoptent
des corrélations cosmologiques musicales par tétrades et
hebdomades intégrant les quatre éléments, les quatre hu-
meurs, les rythmes, les planétes, les signes astraux, la poé-
sie, les couleurs et les cordes du ‘Gd. Ainsi affirment—ils
que «Si les mélodies ont été composées dans les modes
qui leur conviennent et si elles sont utilisées dans les mo-
ments de la nuit et du jour dont la nature est contraire a
celle des maladies dominantes et des causes étiologiques,
elles les calment, atténuent leur acuité et allegent la souf-
france des malades, car les choses correspondent en hu-
meur [...]» (Wright, 2010, p. 129—130).

Al-Katib (2° moitié du x® siecle, début du £° siecle), mu-
sicographe et musicien érudit, accorde peu de place aux
considérations thérapeutiques, de méme qu’il réfute les
vues quaternaires musico—humorales.Toutefois, cet auteur
ne se prive pas d’adhérer avec enthousiasme a la doctrine
néo—pythagoricienne de I’harmonie céleste et ses implica-
tions astro—musicales (Abou Mrad, 1989, p. 80—1).

Quant aAvicenne (£° s.),s’il n’adopte pas les corrélations
cosmologiques musicales, il confirme cependant les cor-
rélations musico—horaires des Fréres de la pureté (Abou
Mrad, 1989 p. 75).

Enfin, Ibn Zayla’, disciple d’Avicenne, savant et musico-
graphe du £°€ siécle, fournit une explication psychologique
de linfluence de la musique associant les sentiments aux

mouvements mélodiques de gravité ou d’acuité (Farmer,
1925-26, p. 109).

3. Sad, awaz et $u’bah. La catégorisation modale
selon les systématistes

Selon Jean During (2010, p. 157-8), ce n’est qu'au XI®
siecle que les modes arabo—persans sont désignés par des
noms propres qui resteront en vigueur au cours des siecles
suivants. Le plus ancien inventaire des modes persans est
donné au £° siecle dans le Qdabus Name de Key Kawus
(avant—dernier émir Ziyaride). Il comprend les modes :
Rast, ‘Iraq, Husayni, ‘Ussaq, Nawa, Aba Salik, Isfahan, Zir’af-
kand, Bakarz et Bastah—Negar.Nisabari, un musicographe
persan du début xiii® siécle, mentionne dans son Resadle—
ye musigi ou (épitre sur la musique) |12 parde : Rast, Mukalif,
‘Iraq, Mukalifak, Husayni, Rahawi, Isfahdn, Made, ‘Ussaq, Nawa,
Abii Salik,Nihawand. Cet auteur souligne I'importance de la
parde ou mode Rast qui, selon l'auteur, est le roi de tous les
modes, ceux—ci lui ayant tous emprunté un élément.

Aprés la chute de Bagdad, la référence rationaliste hel-
Iénique va progressivement s’estomper pour les théori-
ciens arabes au profit de I'influence des traditions per-
sane, turque et mongole. Nidaa Abou Mrad note qu’a cette
époque : «Astrologie, alchimie, occultisme reprennent
alors les devants de la scéne, notamment en ce qui
concerne la vision du monde et ses interactions» (Abou
Mrad, 1989, p. 102).

Safiy ad—Din Al-"Urmawr (xiii® s.) partage avec Al-Farab,
Avicenne et |bn Zayla’ leur conception purement psycho-
logique du phénomeéne de I'influence de la musique. Il s’ac-
corde, toutefois, avec Al-Kindr a conférer une dimension
ethnologique a la catégorisation éthique et éthologique. Or
Al-"Urmawi présente dans le Livre des cycles 84 modes, ré-
partis en trois catégories et deux modes supplémentaires :
MuhayyirAl-Husayni et NihuftAl-Hijaz :

I. La premiere catégorie s’identifie aux douze modes
principaux, catégorisés Sudid (singulier : Sad, signifiant
tension en arabe). Cet auteur adopte une répartition
tripartite de I'éthos de ces modes qui demeure valide
pendant plusieurs siecles.

2. La deuxieme catégorie s’identifie aux six modes se-
condaires ou awazat (singulier : awaz, signifiant meé-
lodie en persan) : Kawast, Kardaniya, Salmak, Nawriiz,
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Tableau n° | :I’éthos modal selon Al Urmawi

Sous— Modes

groupe

Ethos

I ‘UsSaq, Nawa et Abu Salik

Inspirent la force, le courage et dilatent I'ame. Conviennent aux

Turcs, aux Abyssiniens, aux noirs et aux montagnards

Il Rast, Nawriiz, ‘Iraq et Isfahan
] Buzurk, Rahawi, Zir'afkand, Zinkilah Husaynt
et Hijaz

Dilatent I'ame et engendrent une joie agréable
Engendrent une espéce de tristesse et de langueur

Maya et Sahnaz. Seul 'un de ces modes, Nawriiz, est
doté d’un éthos dans cet ouvrage.

3. La troisieme catégorie est celle des murakkabat ou
modes combinés.

Le chapitre xiv du Livre des cycles est intitulé « de I'éthos
des modes » (,.;d\ )..,b
et présente la trés importante catégorisation éthique des
douze modes principaux et du mode Nawriiz secondaire,
classés en trois groupes selon I'éthos qu’ils évoquent :

Des textes écrits au cours des deux siecles suivants et
relevant de I'école systématiste, comme le Sarh (commen-
taire du Livre des cycles musicaux,composé vers I'an 1375 et
intitulé §arh Mawldna Mubarak $ah Bar ‘Adwar, dont I'auteur
présumé est ‘All bin Muhammad As—Sayyid As-Sarif Al
Jurjant (1339-1413)), Al-Maragi, I'’Anonyme osmanli et Al—-
Ladiqr, adoptent les mémes catégorisations éthologiques
modales que celles du Livre des cycles, tout en sachant que
les modes ainsi désignés n’ont pas forcément dans tous ces
traités la méme description structurale intervallique.

On remarque que le mode Nawriiz figure dans le
deuxiéme sous—groupe tout en étant un awdz. Le trait
commun aux modes du premier sous—groupe est incon-
testablement le genre diatonique dit «a redoublement
deuxiéme». Le deuxiéme sous—groupe consiste dans les
Sudiid formés par le genre zalzalien. Le troisieme sous-
groupe contient des modes tels Buzurk, Rahawi, Zir’afkand
et Zinkulah, basés sur les genres singuliers mineurs et ma-
jeurs (ajnds mufrada), ainsi que les deux modes Husayni et
Hijaz. Le fait que les genres singuliers n’entrent pas dans
la composition des échelles de ces deux derniers modes,
explique la subdivision du troisieme sous-groupe en deux
sous-groupes inférieurs, sans toutefois expliquer I'exclu-
sion de ces deux modes du deuxiéme sous-groupe, sur-
tout qu’ils sont formés a partir du genre zalzalien. Curieu-

sement, bien que Nawriiz ne soit que I'extension a I'octave
du Husayni, il engendre selon Al-’Urmawri un sentiment op-
posé a celui engendré par ce dernier. Il est possible que
cette opposition éthologique repose sur des différences
en modalité formulaire plutét qu’en modalité scalaire.
Finalement, une remarque importante concernant les 84
modes chez Al-’'Urmawr résultant de la combinatoire de 7
partages de quarte et |2 partages de quinte (Erlanger, 1938,
p-295-305). Ceci n’est pas sans présenter une analogie frap-
pante avec les trois systemes modaux, persan, indien et chi-
nois. Dans son article « Mode » (Powers, 1980), Harold Po-
wers cite I'article de Sir William Jones, « On the Musical
Modes of the Hindoos» dans lequel Jones remarque que
«les Persans et les Indiens — au moins selon leur systéeme
le plus usité — ont exactement 84 modes». Jones pense
que ces systémes sont probablement a la base du systeme
modal chinois et qui consistent dans 84 digo. Bien que les
dérivations des modes selon ces trois systémes soient tout
a fait différentes, elles convergent au méme nombre de 84
modes. Ici nous nous demandons si le systéeme préconisé
dans le Livre des cycles n’est en fait qu’un essai de réconcilia-
tion avec lesdites dérivations modales. Il semblerait qu’Al-
"UrmawrT aurait voulu promouvoir un systéme capable de
générer les 84 modes, basé non pas sur la générativité de
48 a partir de 24 et de 12, mais plutot sur une combina-
toire de 7 partages de quarte avec |2 partages de quinte'.
Nous voyons dans ceci une tendance chez Al-’'Urmawrt (qui
n'adhére dans aucun de ses deux livres aux associations
extra-musicales) a promouvoir un systéme de catégorisa-

'Notons ici que le nombre 84 peut s’obtenir de trois maniéres : soit
par la combinaison de 7 quartes et |2 quintes, soit par la construction
de 12 [ii sur chacune des 7 notes de la gamme diatonique, soit en fai-
sant la somme de |12 magdmat, 24 so’be ou Su’bah et 48 guse suivant le
systéme iranien. Dans tous les cas, 7 x 12 = 84. Or, nous avons montré
(Didi, 2015) que les systématistes ne sont pas moins praticiens que les
praticiens, ceux-ci n’étant pas moins systématistes que ceux-la...
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tion plus rigoureux, plus systématique. Nous remarquons
qu'au fur et a mesure que les théories d’Al-’"Urmawr ont
perdu de leur autorité au profit des théories praticiennes
(voir infra), les catégorisations de celles-ci ont adhéré a
nouveau aux anciennes catégorisations persanes et orien-
tales. En outre, ce retour aux catégorisations anciennes
ne peut se réduire a une simple régression au niveau de
la théorie. Le mérite des catégorisations praticiennes est
d’essayer de renouer de plus en plus avec la pratique, et
ce en présentant une classification qui englobe autant que
possible les modes les plus usités dans la pratique. Cette
problématique est également rencontrée dans le systéme
modal chinois. En fait, en multipliant les 12 [ii (hauteurs
fixes) par les sept degrés de I'échelle, on obtient 84 diao,
mais en multipliant par 5 (nombre de degrés de I'échelle
pentatonique) le nombre se réduit a 60. Or, ce n’est qu’une
partie de ces modes qui est pratiquement utilisée (20 ou 28
diao). Powers note que le systéme de 84diao, bien qu’il ne
soit jamais pratiqué dans sa totalité, constitue durablement
un modeéle achevé.

4. Un traité, deux écoles : la catégorisation
modale selon Al-Ladiqr

Le traité Ar-RisalahAl-Fathiyyah d’Al-Ladiqi, est unique
en ce sens qu’il présente de conserve deux approches
contrastées du systéme modal arabo-persan, I'une faisant
référence a la théorie dite des Anciens en référence a I'école
systématiste, initiée par al-Urmawri, tandis que l'autre ap-
proche s’inscrit dans la théorie qu’Al-Ladiqr rapporte aux
Modernes, autrement dit a ce que nous dénommons avec
Nidaa Abou Mrad «école des praticiens» (Abou Mrad et
Didi, 2016).

Ceci nous ameéne a désigner par « Al-Ladiqi A» la par-
tie de ce traité influencée par le paradigme typologique
modal structural de I'école systématiste et par « Al-Ladiqr
M» la partie influencée par le paradigme génératif et
cosmo-modal des théoriciens praticiens, contemporains
d’Al-Ladiqr.

Toujours est-il que, dans le sillage de I'école systéma-
tiste, Al-Ladiqi ne mentionne aucune maniére de dériver
les modes a partir d’un ou de plusieurs modes principaux.
Cependant, et dans le sillage de I'école praticienne, notre
auteur cite tout au début de son exposé, des modes que
les anciens ont classés parmi les plus célébres magamat,

awazat, Su'ab et tardkib, avec a la clé tout un systéeme de
dérivation modale d’origine persane. Or, a I'ére safavide,
cette arborescence englobait 48 guse, comme le montre
(Figure ) le cercle rythmico-modal tiré du traité Bahjat
Ar-Rih (During, 2010, p. 160) :

Figure | : cercle rythmico-modal tiré du traité Bahjat Ar-
Rih : du centre vers la périphérie, les 6 awazat, les 12 ma-
gamat, les 24 so’be ou su’bah, les 48 guse et les 24 cycles
rythmiques

Cependant, le plus important pour notre propos est
qu’il semble que c’est sous I'influence de 'école praticienne
et en contraste avec le rationalisme de I'école systéma-
tiste que la théorie musicale présentée par Al-Ladiqi M re-
noue avec les corrélations cosmologiques.Aussi cet auteur
affirme-t-il que c’est grice aux méditations et aux efforts
des musiciens modernes que se sont révélés certains rap-
ports et certaines relations idéales entre les magamat et
les signes du Zodiaque, entre les awazat et les planétes,
entre les Su’ab et les éléments, rapports qui étaient in-
connus 2 leurs prédécesseurs (systématistes). Les corré-
lations mode-planéte et mode-signe astral sont attestées
par cet auteur comme une ingéniosité des musiciens mo-
dernes (Erlanger, 1939, p. 428-429). Or ces corrélations ne
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Tableau n° 2 : corrélation cosmo-modale quaternaire des maqamat selon Al-Ladiqi M

Maqgam Signe Elément Maqgam Signe Elément Maqgam Signe Elément

Rast Y Feu Buzurk K Feu Hijaz < Feu

‘Iraq k1 Terre Zinkdlah 11} Terre Abi Salik Yo Terre

Isfahan I Air Rahawr a Air Nawa = Air

Zir'afkand % Eau Husayni m Eau ‘Ussag * Eau
Tableau n° 3 : corrélation cosmo-modale heptanaire des awazat selon Al-Ladiqi M

Awaz Kawast Nawriiz Salmak Sahnaz Hisar Kardaniya Maya

Planéte Saturne Jupiter Mars Soleil Vénus Mercure Lune

sont pas présentées dans un tableau y dédié, mais elles sont
mentionnées au début de la description de chaque mode.
Nous établirons dans ce qui suit les tableaux de corrélation
cosmo-modale, aprés avoir rappelé les deux typologies qui
cohabitent dans ce traité.

La typologie modale selon Al-Ladiqi A, décline ces don-
nées en douze modes principaux Sudid, six modes se-
condaires awdzdat et vingt-quatre Su’bah :Dikah, Sikah,
Jaharkah, Banjkah'Asl (fondamental), Banjkah Za’id (augmen-
té), ‘Usayrdn, Nawriiz des Arabes, Mahir Sagir (mineur),
Mahir Kabir (majeur), Nawriiz Kara, NawrizBayati, Hisar, Ni-
huft, Gazal, ‘Awj, Nayriz, Mubarqa’, Rakb, Saba, Humaytin, Niha-
wand, Zawili, Isfahank, Bastah-Negar (Rawiy Al-’Iraq), Kidr et
Muhayyir.

Quant a Al-Ladigr M, il identifie les douze modes prin-
cipaux aux maqamatRast, ‘Iraq, Isfahan, Zir'afkand, Buzurk,
Zinkdlah, Rahawi, Husayni, Hijaz, Abi Salik,Nawa et ‘Ussa,
lesquels ont corrélés a la tétrade macrocosmique : feu,
terre, air et eau. Quant aux awazat, ilssont sept plutot
que six, s’agissant de Kawast, Nawriiz, Salmak, Sahnaz, Hisar,
Kardaniya, et Maya, corrélés aux sept planétes. Quant aux
quatre Su’ab, Yekkah, Dukah, Sikah et Jahdrkah, ils sont cor-
rélées a la tétrade. Le dernier groupe comprend les trente
tarakib ou modes combinés suivants : Banjkah‘As/ (fonda-
mental), Banjkah Za’id (augmenté), Muhayyir, ‘Awj, Mahar
Kabir (majeur), Mahar Sagir (mineur), Bastah-Negar, Mubar-
qa’, ‘Usayran, Sunbula, Gazal, Nihuft, Niriz Sagir (mineur), Niriz
Kabir (majeur), Nihawand Kabir (majeur), Nihawand Sagir
(mineur), QaratSafar, ‘Ajam, Isfahank, Rahat Al-Arwah, Zawilt
Sikah, Zawili Isfahan, Negar, Nisaburg, Kadr, Kijat, Zamzam,
Humayiin, Musta’ar et Negar-Nik.

5. Larborescence des ‘ustl et des fur’. Les
catégorisations modales selon les
musicographes praticiens (y inclus Al-Ladiqr
M)

Le dénombrement des sudid et des awazat repose sur
des inférences extramusicales associant la musique et ses
composants (degrés de I'échelle, consonance, nombre des
cordes du luth, nombre de partages de quarte et de quinte
etc.) a des données macrocosmiques (éléments et signes
astraux) et microcosmiques (humeurs).

Ces corrélations ésotériques sont assumées (parfois
avec enthousiasme) par les théoriciens de I'école dite prati-
cienne qui succeéde a I'école systématiste. Rast, ‘Iraq, Zir’af-
kand et Isfahdn constituent les quatre ‘usil (modes origi-
naires, souches) dont émanent huit furi’ (modes dérivés,
branches), pour constituer les douze modes principaux ou
maqgamat. Ces douze modes géneérent (deux-a-deux) six
awazat. Chez certains musicographes, les awazat sont gé-
nérateurs d’'un nouveau groupe nommé Sawadat (excep-
tions).

Dorénavant, le groupe des tarakib (modes combinés),
brievement décrit par Al-’'Urmawr, englobera chez les pra-
ticiens 24 tarakib ou Su’ab dérivés deux-a-deux des douze
maqamat.

Notons qu’Al-Ladiqi M et l'auteur de I’Anonyme 32
[AW2] ([AWI] et [AW2] renvoient respectivement aux
volumes du RISM :Amnon Shiloah, 1979, The Theory of Mu-
sic in Arabic Writings et Amnon Shiloah, 2003, The Theory of
Music in Arabic Writings) adoptent tous les deux un méme
systeme de classification modale qui se distingue quelque
peu du systéme susdécrit des praticiens :

I. Douze $udiid correspondant aux douze signes as-
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Tableau n° 4 : corrélation cosmo-modale quaternaire des Su’ab selon Al-Ladiqi M

Su’bah Yekkah Dakah Sikah Jaharkah
Elément Eau Air Terre Feu
traux. diatonique.

2. Sept awdzat correspondant aux sept planétes.

3. Quatre $u’ab correspondant aux quatre éléments na-
turels.

5.1. Catégorisation modale selon PAnonyme 34

[AWI1]

Le manuscrit dénommé Anonyme 34 [AWI], probable-
ment écrit par Safiy ad-Din Al-Hillt (1276-1339), présente
Rdst comme «le premier des modes chez les anciens, car
il est le plus ancien et le plus correct de tous les modes
puisque Rdst en farsi veut dire mustagim (littéralement :
rectiligne, correct, droit, orthodoxe) » (Didi, 2015).

Suit une explicitation de cette dénomination : «Il est
appelé mustagim car ses intervalles sont bien ordonnés
puisque I'on trouve entre son premier et quatrieme de-
gré une quarte juste, entre le premier et le cinquiéme de-
gré une quinte juste et ainsi de suite jusqu’'a 'octave qui
est la réplique du premier et ce, a 'encontre du reste des
modes. Il est le degré fondamental et I'origine des modes
naturels ».

Cependant, le traité renoue plus loin (a contrecceur)
avec la méthode de classification adoptée par Al-’'Urmawrt
qui place ‘Us§aq en premier lieu. Il rapporte qu’Al-"Urmawi
a adopté cette maniére de classer les modes pour des rai-
sons qui lui sont propres, en ajoutant que dans le Livre des
cycles,Al-’'Urmawt admet qu’il ignore la cause de la dénomi-
nation des Sudid et des awazat et de leur dérivation ; celui-
ci n’a rien trouvé a ce sujet dans les livres des anciens, mais
il 'a appris des maitres du tarab. Lauteur de I'’Anonyme 34
[AWI|] ajoute, sans ambages, que la raison pour laquelle Al-
"Urmawi défend son option pour placer ‘Ussaqg en premier
lieu est infondée.

Cette discussion, relativement détaillée, permet de saisir
lattitude antithétique d’un des premiers théoriciens prati-
ciens a I'égard de la théorie ‘urmawienne; la théorie pra-
ticienne favorisant la suprématie et la primauté du mode
Rast a ossature zalzalienne, se heurte a une théorie pa-
tronnant, timidement il faut le dire, la suprématie du genre

Lattitude perplexe d’Al-’Urmawi face a la hiérarchie des
modes, se voit dans le Livre des cycles :d’une part la préémi-
nence du mode Rast est attestée dans maints passages :

* A la fin du chapitre VI, les buhiir sont exemplifiés par
rapport au mode Rdst.

* Au chapitre Xl intitulé « de I'accordage inusité », Rast
est choisi pour illustrer 'accordage inusité et la fagon
pour en tirer les notes correctes.

D’autre part, ‘Us$dq est unanimement adopté dans les
écrits d’Al-’'Urmawi comme le premier mode a se présen-
ter parmi les douze. En plus, il est le premier du groupe des
modes qui «inspirent la force ».

Lauteur de I'’Anonyme 34 [AW 1] indique dans la suite de
son discours que la dérivation des huit modes dérivés a
partir des quatre modes principaux suivie de la dérivation
des six awdzat est attribuée aux anciens. Etrangement, il
ne tarde pas a attribuer ceci a Al’"Urmawi en dressant le
tableau de dérivation suivant :

Rast

L

Rast 'frr'r(,; Zir 'a_fi'&r wd fﬁ.ﬁ'fh}.'n
O [ o - S
‘Ussaq

Zinkiléah .'!b:;' Salik Hijaz Buzurk R_r.rhrﬁn'f .’ﬁrm_rm Nawa

Diagramme | : dérivation des quatre ‘ustl et des huit fur®’
selon I’Anonyme 34

Notons que Hijaz fait place a Mdya ce qui fera I'objet de
maintes discussions tout au long de I'époque étudiée. Ce
manuscrit adopte la méme catégorisation cosmo-musicale
par tétrade d’Al-Kindr tout en l'attribuant a Aristote (Didi,
2015) (tableau 5).

Notons finalement que ce traité cite les six awazat d’Al-
"Urmawr, et d’autres modes combinés tels que Nihuft, Hisar,
Kadr, ‘Akbari, Zawili et Muhayyir, Gazal, Muhayyir Al-Husayni,
Humayiin, Hijazi-Rakbr ou Nihuft selon les perses, Dikah,
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Tableau n° 5 : corrélation corde/tempérament/élément/humeur selon ’Anonyme 34

Corde Zir Matna Matlat Bamm
Qualité sensible Chaud/sec Chaud/humide Froid/humide Froid/sec
Elément Feu Air Eau Terre
Humeur Bile Sang Lymphe Atrabile
Tableau n° 6 : catégorisation par tétrade selon Al-Irbilt
‘Asl Rast ‘Iraq Zir’afkand Isfahan
Elément Feu Air Eau Terre
Humeur Bile Sang Lymphe Atrabile

Tableau n° 7 : corrélation cosmo-musicale intégrant les cordes du ‘Gd (Anonyme 34) et les’ustl (Irbilr)

Asl Rast ‘Iraq

Corde Zir Matna
Qualité sensible Chaud/sec Chaud/humide
Elément Feu Air

Humeur Bile Sang

Zir’afkand Isfahan
Matlat Bamm
Froid/humide Froid/sec
Eau Terre
Lymphe Atrabile

Sikah, Jaharkah et Banjkah et adopte la méme catégorisa-
tion de I'éthos modal d’Al-’'Urmawr.

5.2. Catégorisation modale selon Al-Irbili

Dans son ‘urjiiza (poéme didactique composé en |328)
intitulée Jawahir An-Nizam F-Ma'rifat Al-Angam, Muhammad
bin ‘Alf bin Ahmad Al-Irb1li (musicographe, philologue, écri-
vain, poéte et commentateur), qualifie le mode Rast de
«principe de tous les modes », duquel les trois modes, ‘Irag,
Zir’afkand et Isfahan, dérivent (Didi, 2015, p. 32). La corré-
lation cosmo-modale s’étend aux ‘usil, les associatiant a la
tétrade des humeurs et des éléments (tableau 6).

En rapprochant les tétrades des tableaux 5 (Anonyme 34)
et 6 (Irbili), il est possible d’obtenir une corrélation cosmo-
modale intégrant les quatre cordes du ‘Ud avec les quatre
‘usil, ce qui est récapitulé dans le tableau 7.

C’est a partir de ces quatre ‘usil, que dérivent les huit
modes dérivés furd’, selon une méthode adoptée par tous
les musicographes praticiens :

Rast

Isfahdn

Rast Irdg Zir'afkand
i o el I .

Zinkiiléh ‘Ussagq  Abii Salik Mava Buzurk  Rahawi H}rsﬂ_rm Nawa

Diagramme 2 : dérivation des quatre ‘ustl et des huit furt’
selon Al-Irbilt

Bien que cette dérivation rejoigne le dénombrement
par douze des modes principaux d’Al-’Urmawt,Al-Irbili ex-
prime l'incertitude des théoriciens a I'égard de ces classe-
ments. Pour y remédier, il propose le classement suivant :

* Le mode principal suivi de ses deux branches

* Les quatre modes principaux suivis successivement de
deux branches chacune émanant d’'un mode et ce, afin
de conserver la corrélation cosmo-modale.

Al-Irbili est le seul a dériver cinq buhiir pour Rdst : Yekkah,
Dikah, Sikah, Jaharkah et Banjkah, deux pour Isfahan : Karda-
niya et Nihuft (voire quatre, « selon certains »), et deux pour
‘Iraq et Zir'afkand.

Il présente en outre deux maniéres de dériver les six
awazat a partir d’'une paire des douze modes principaux.
Chaque paire d’'awazat génere un mode spécial dit Sawad.
C’est au cours de sa description de ces deux groupes que
I'on trouve, pour la premiére fois dans les écrits théoriques
arabes, une explication plausible de ces deux groupes. Nous
pouvons conclure de son texte a ce propos, que le musi-
cien joue tout d’abord les awadzat, eux-mémes probable-
ment faisant suite aux maqams, puis, une fois conscient des
émotions de l'auditeur, il passe a un niveau d’émotion plus
avancé, et ce en faisant entendre le groupe le plus com-
plexe, dit Sawdd. Malheureusement, la description de ces
modes ne laisse pas savoir quelle structure scalaire ils pos-
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sédaient. Nous supposons que cette catégorie possédait
plus de notes altérées.

Nevwritz Hija Saihndz Zarkail Keaait Saimak

Récr arig Nevwd ABISallt  Zigmend  Igfbkdn s Zmban Huzami Titag RahneT Bzt

Diagramme 3 : dérivation (a) des six awazat selon Al-Irbilt

Uszzal ‘Akbart
r ’ [r———

Zawili

R A—
Nawriiz Sahnaz Cawas iz
Kguau Hja Salmak Zarkast

Rast ‘Iraq  Maya Abii Salik Zir'afkand Isfahan I$saq Zinkilah Husayni ~ Nawda  Rahawi  Buzurk

Diagramme 4 : dérivation (b) des six awazat et des trois
Sawadat selon Al-Irbilt

5.3. Catégorisation modale selon Al-Mardani

Dans son ‘urjiza (poéme didactique de 58 vers, auquel
sont accolés deux textes en prose que nous attribuons a un
pseudo-MardanTt | et a un pseudo-Mardant Il),’Abd-Allah bin
Kalil bin Yasuf bin ‘Abd-Allah Al-Jamal Al-Mardant Al-QzhirT
Al-Hasib (mort en 1406) présente les douze modes en
tant que douze ‘usil dont huit sont des dérivés des quatre
modes principaux : Rdst, ‘Iraq, Zir'afkand et Isfahan.

Rast

r T T 1
Zir'afkan

d Isfahan

Rast ‘Iraq

Zinkalah Ussaq Aba Saltk ~ Maya — Buzurk Rahawt  Hiisaynt Nawa

Diagramme 5 : dérivation modale des quatre ‘ustl et des
huit furt’ selon Al-Mardani

Les six awaz, nommés également furi’ (branches), sont
présentés comme suit :

Newrit= Hyja Samne Salmak Zarkait Kawait

Rast irag Mava  AbnSalkc Ziafewd Ifahdn U4y Zimkilah Husaynl  News  Rahawi  Bucwrk

Diagramme 6 : dérivation modale des awazat selon Al-
Mardant

La deuxieme partie (pseudo-Mardant i), en prose, mani-
festement plus compréhensible, présente un matériel ex-
trémement utile a 'étude comparative des modes.Le mode
principal Rdst y est présenté comme un bayt, littéralement :
foyer. Quant aux huit modes dérivés des quatre modes
principaux (ou ‘usdl), ilssont nommées buhiir.

Le texte en prose du pseudo-Mardant | présente les
quatre ‘ustil dans un ordre reléguant Rast au dernier rang,
ce mode regagnant sa place au cours de I'explication des
modes-formulaires.

Le texte en prose du pseudo-Mardant Il présente Yekkah
comme «la porte des modes », «la maison» étant le Rdst
qui est le « pere des modes» a partir duquel dérivent ‘Iraq,
Isfahan puis Zir’afkand.

Les douze modes sont présentés en tant que douze
‘usul dont huit émanent des quatre principaux : Rdst, ‘Irdg,
Zir’afkand et Isfahan. Les six awaz, nommés également furir’
(branches), sont présentés comme dans le poéme initial de
Mardanr.

Bien que cet auteur indique que les awazat sont au
nombre de six, le texte se termine inachevé avec trois
awazat seulement. Pour y remédier, une insertion de
quelques vers provenant du poéme initial vient compléter
cette section.

5.4. Catégorisation modale selon Ibn-Al-Mibrad

On trouve chez Yasuf bin Hasan bin Ahmad bin ‘Abd-Al
Hadr Ibn Al-Mibrad (1436-1503) presque les mémes déri-
vations que celles théorisées par Al-MardanT et les mémes

corrélations cosmo-modales que chez Al-Irbilt (Didi, 2015,
p. 64).

Rast

Rast ‘Iraq 4y Zﬂ an Isfahan

Zinkilah ‘Ussaqg Abi Saltk  Maya — Buzurk Rahawt  Hisayni Nawda

Diagramme 7 : les douze modes principaux selon Ibn-Al-
Mibrad
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Tableau n° 8 : catégorisation

par tétrade selon Al-Irbilt

Magam Rast ‘Irag Zir’afkand Isfahdn

Qualité sensible Chaud/sec Chaud/humide Froid/humide Froid/sec

Elément Feu Air Eau Terre

Humeur Bile Sang Lymphe Atrabile
Tableau n° 9 : corrélation cosmo-modale selon Ibn Al-Mibrad

Magam Qualité sensible Humeur Elément

Rast Chaud/humide Bile Feu

‘Irag Chaud/humide Sang Air

Zir’afkand Froid/humide Lymphe Eau

Isfahan Froid/humide Atrabile Terre

Salme Kawast Hyer Salmak Zarkast

Maya  AbiSalk Zivafkend Ifehdn  Usidq  Zimkilah Husayni  Nawd  Rahawl  Buzurk

Diagramme 8 : dérivation des six awazdat selon Ibn-Al-
Mibrad

5.5. Catégorisation modale selon As-Samarqandi

Mullah Mutribt As-Samarqandr (1559-1630) (Didi, 2016,
p- 99-108) est le seul musicographe praticien a dériver les
quatre buhiir nommés par lui $u’ab (Dikah, Sikah, Jaharkah
et Banjkah)a partir des quatre ‘usil :

Banjkah Diikah

Jaharkah Stkah

Diagramme 9 : dérivation des Su’ab selon As-Samarqandi

Cet auteur divise les douze modes principaux en modes
stables (les quatre ‘usil) et modes instables (les huit furd’)
corrélés aux signes du Zodiaque et aux éléments :

5.6. Catégorisation modale selon Al-Hisni

‘Abd-Allah AlMusawwir Muzaffar bin Al-Hasayn bin Al-
Muzaffar Al-Musiqr Al-Hisni a probablement vécu pendant
le dernier quart du XVe siecle et le XVle siécle (Didi, 2015,
p.51) et a écrit deux épitres, Al-Kas$af F-’lim Al Misiqa et
Introduction a la Science de la Musique, dans lesquelles il pré-
sente les mémes dérivations que celles rencontrées chez

Ibn Al-Mibrad (Abou Mrad et Didi, 2016).

Rast
A - = =
Rast ‘Irag Zir'afkand Isfahan
eg g P A
Zinkdlah 'E-ssriq Ab-:i Salik Mavi Buzurk  Rahawi !_ﬁisr.r_'l'ui Newa
Narwri= Zmam( .Lmn!r l\!rJr S.;h:u Q\-ﬁ

iy wism Digm i Gue e Weaw  Sme A som
Diagramme 10 : dérivation des douze modes et des six
awazat selon Al-Hisnt

Cependant, cet auteur est le seul a dériver neuf buhir a
partir des modes : Rdst, ‘Iraq et Isfahan.

Rast

—t

Stkah Jaharkih

Dikah

rag

I Ly 1

Bucwrk Musta‘dr  Zarkast

Bawkah gpasalik  Hijaz Husaynt

Diagramme || : dérivation des neuf buhtr selon Al-Hisnt
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Tableau n° 10 : corrélation cosmo-modale selon As-Samarqandi
Maqgam Signe Elément Magam Signe Elément
Rast Y Feu Rahawi a Air
‘Iraq -1 Terre Husaynr m Eau
Zir'afkand I Air Hijaz < Feu
Isfahan % Eau Aba Salik Yo Terre
Zinkalah Q Terre Nawa = Air
Buzurk 17} Feu ‘Ussaq * Eau
5.7. Le Rast au cceur des modes. La catégorisation
modale selon As-Saydawi (Didi, 2006, p. 100-3)

Muhammad Sams Ad-Din As-Saydawt Ad-Dimasqr
adopte au XVe siécle, dans son traité Kitab Fi-Ma'rifat o
Al-Angam Wa-Sarhiha (Livre de la connaissance des modes Diikah
et de leur explication), la méme classification des magamat
que celle rencontrée dans ’Arbre aux calices renfermant les
principes des modes, ’Anonyme 32 [AW?2] et le pseudo- Haﬁkc'lh Sikah

Safadi : le mode principal Rdst génére trois autres ‘usil,
etc.. La seule différence est qu’As-Saydawiclasse le mode
Maya parmi les magamat et Hijaz parmi les awazat. La
relation magam/awaz et la corrélation maqam/signe
adoptées par cet auteur different néanmoins de celles de
ses prédécesseurs. La classe des buhirr chez As-Saydawiest
Ihéritiere de celle des Su’ab d’Al-Ladiqi M; le nombre de
ces $u’ab est étendue jusqu’'a sept formant ainsi les sept
buhiir. Le bahrSaskdh est clairement I'héritier de ‘Usayran,
Haftkah étant une simple extrapolation du systeme des
buhiir au septieme degré de I'échelle fondamentale. La
classification modale d’As-Saydawi, de méme que les
corrélations cosmo-modales dont il fait état,est exposée
dans les diagrammes et les tableaux suivants :

Rasr

Rasr Traq zr (z’kmr

1 | |

Zinkilah ‘Usiagq Abu Saltk Maya Buzurk

Isfahan

.

Rahawl Hiseyni  Nawd

Diagramme 12 : les quatre ‘ustl et les huit furt’ selon As-
Saydawi

/
Yekkah
” o
@ Jahzrka

Banjkah

Diagramme |3 :les six buhtr tournant autour du bahr prin-
cipal, Yekkah selon As-Saydawi

Nawriiz Hijaz Sahnaz Kawast Zarkasi Salmak

Rast Iraq Maya  AbiiSalik  Zir'afkand  Isfahan Nawa Ussag ~ Husayni  Rahawi — Zinkilah — Buzurk

Diagramme |4 : les six awazat générés par les douze ma-
gamat principaux selon As-Saydawi
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Tableau n° || : corrélation cosmo-modale selon selon As-Saydawi

Magam Rast ‘Iraq Zir’afkand Isfahdn Zinkdlah Buzurk

Signe Y -1 I % K 1

Magam Rahawi Husaynr Maya Abi Salik Nawa ‘Ussaq

Signe a m < o = *

Tableau n° 12 : corrélation chromato-modale selon As-Saydawi

Maqam Couleur Awaz Couleur Ballr Couleur

Rast Vert olive Nayriiz Jaune Yekkah Vert olive

‘Iraq Rouge Sahnaz Vert olive Dikah Rouge

Zir’afkand Violet Salmak Violet Sikah Bleu azuré

Isfahan Jaune Zarkast Noir Jaharkah Violet

Zinkdlah Noir Hijaz Jaune Banjkah Jaune

Buzurk Violet Kawast Noir Saskah Noir

Rahawr Bleu clair Haftkah Bleu clair

Husayni Noir

Maya Vert olive

Abi Salik Noir

Nawa Noir

‘Ussag Noir

5.8. Catégorisation modale selon L’Arbre aux
calices renfermant les principes des modes

, PAnonyme 32 [AW?2] et le Pseudo-SafadiCatégorisation
modale selon L'Arbre aux calices renfermant les principes
des modes, ’Anonyme 32 [AW?2] et le Pseudo-Safadt

Selon le traité anonyme L’Arbre aux calices renfermant les
principes des modes, ‘Iraq est généré a partir du mode prin-
cipal Rast, mais Zir'afkand ne dérive pas de Rast mais de
‘Iraq, et Isfahdn de Zir'afkand :

Rast—’lrag—Isfahan— Zir’afkand

Les quatre ‘usiil générent les huit furi’ pour constituer
les douze modes principaux qui sont corrélés aux tempé-
raments, éléments, humeurs et signes du Zodiaque, sachant
que I'’Anonyme 32 et le Pseudo-Safadr ne fournissent pas d’in-
formations a ce sujet.

Rm}
I T -:l. - "
Rast Irag Zfr'r{fﬁ'.:ﬂxf !‘;}?ﬂ’fdu
Zinkiileth '[_.';s'uq Abit Saltk Hija= Buzurk  Rahéawi Hiisayni

Nenwét

Diagramme |5 : génération des huit furd’ a partir des
quatre ‘ustl dans le traité L'Arbre aux calices

Les six awazat sont normalement générés par les douze
modes principaux. Cette dérivation est la méme dans I'’Ano-
nyme 32 et le Pseudo-Safadr :

Salmak Meye Kawdir Nawriiz Sk

Zinkila  Ifahan Fag  Zraked  Hys Nawd — Husqni AbuSalk  Buzurk  Rahawi

Diagramme 16 : les six awazat générés par les douze
maqgamat principaux selon les traités 'Arbre aux calices,
L'Anonyme 32 et le Pseudo-Safadt

6. Renversement de paradigme a I’époque de la
Nahda

A I'époque de la Nahda (renaissance culturelle arabe,
1798-1939), la théorisation modale arabe connait un nou-
veau changement de paradigme typologique. Elle rompt en
effet avec cette générativité arborescente cosmo-modale
qui caractérise I'école des musicographes praticiens pour
renouer avec le rationalisme descriptif structural qui dis-
tingue I'école systématiste, sans cependant adopter son
épistéme pythagoricienne.

C’est ainsi que le médecin et musicologue libanais Mi-
kha’ll Massaqah (1800-1888), dernier théoricien proche de
I'école praticienne, se démarque progressivement de celle-
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Tableau n° |3 : corrélation cosmo-modale dans le traité L Arbre aux calices

Maqgam Qualité sensible Elément Humeur Signe
Rast chaud/sec Feu Bile Y
Zinkdlah chaud/sec Feu Bile a2
‘Ussaq chaud/sec Feu Bile <
‘Iraq chaud/humide Air Sang I
Hijaz chaud/humide Air Sang a
Abii Salik chaud/humide Air Sang =
Zir'afkand froid/humide Eau Lymphe %
Buzurk froid/humide Eau Lymphe *
Rahawi froid/humide Eau Lymphe m
Isfahan froid/sec Terre Atrabile ¥
Nawa froid/sec Terre Atrabile o
Husaynr froid/sec Terre Atrabile 1

ci. S’il continue a mettre I'accent sur la modalité formu-
laire (formules-types modales) au détriment de la modalité
scalaire (structure des échelles modales), il abandonne les
schémas arborescents de dérivation modale au profit du
regroupement des modes en fonction de leur garar (finale
modale), pris dans I'échelle ascendante des degrés princi-
paux (pardeh ou burj). Surtout, il rejette tout ce qui a trait
aux doctrines cosmo-modales et éthiques/éthologiques de
Pinfluence de la musique : « Quelques mots maintenant sur
les chants au moyen desquels les anciens musiciens disent
qu’ils guérissaient les malades, grace, pensaient-ils, a leur
conformité avec les divers tempéraments [...].Voici, quant
a moi, ce que je pense sur ce sujet. Lhomme est vivement
impressionné a l'audition des mélodies vers lesquelles 'in-
cline sa nature ; or cette propension ne vient pas du tempé-
rament, mais de I'impression causée par I’habitude » (Ron-
zevalle, 1913, p. 64; Fathallah, 1996, p. 128).

Certes, le théoricien égyptien Muhammad Kamil al-
KhulaT fait référence a la théorie de I'éthos, dans son
Kitab al-misiqi a-s-Sarqr (Livre du musicien oriental), en fai-
sant état d’'un «resserrement émotionnel» associé a I'in-
tervalle de seconde minime qui entre dans la composi-
tion de l'échelle (de genre diatonique tonié) des modes
Jaharkah et ‘Ussag misri (KhulaT, 1904-1905, p. 81). Cepen-
dant, les traités ultérieurs, du volume 5 de LaMusique arabe
de Rodolphe d’Erlanger (1949) au manuel du Conserva-
toire de Beyrouth (Golmieh et al., 1996), non seulement
font 'impasse sur la notion d’éthos modal et sur les arbo-
rescences cosmo-modales, mais ils abandonnent méme la
présentation des formules-types modales, tout en recou-

rant parfois référence a la notion de parcours canonique
(seyr ottoman ou majrd al-‘amal arabe), comme le fait Salim
Al-Hilu dans son traité Al-Misiqa an-Nazariyya (Hila, 1972).
En somme, ces traités adoptent des schémas de typologie
modale basés sur la finale, en y associant des constructions
de tétracordes permettant la cristallisation de « familles de
modes» ayant en commun un méme tétracorde principal
placé sur la finale modale.

7. Vers une nouvelle catégorisation éthologique
des modes

Face a cette rupture problématique de la théorisation
de la modalité arabe avec la perspective éthologique, nous
proposons ci-aprés une approche typologique des modes
arabes qui se fonde sur le principe de corrélation entre la
valence émotionnelle ou éthos d’'un mode et la structure
intervallique de son échelle.

En partant des considérations développées plus haut au
sujet de la tripartition éthique etéthologique des modes
selon Al-Urmawr, cette proposition de corrélation assigne
une valence éthologique systolique croissante —ou une va-
lence éthologiquediastolique décroissante— au resserre-
ment croissant des intervalles séparant la finale modale des
autres degrés surplombant cette finale au sein de I'échelle
modale.

Cette évaluation éthologique est bien entendu envisagée
toutes choses étant maintenues égales par ailleurs, c’est-
a-dire qu’elle est réalisée en faisant varier les seuls inter-
valles mélodiques de la séquence musicale (dont I'éthois
est évalué), tout en maintenant a I'identique sa formulation
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Tableau n° 14 : valence émotionnelle relative des modes arabes usuels

Mode Structure intervallique a base de Valence émotionnelle systolique
multiples de /4 ton

‘Ajam 4,4,2,4,44,2 +

Rast 4,3,3,4,4,3,3 ++

Nahawand 4,2,44,2,4,4 +++

Nakriz 4,2,6,2,4,2,4 ++++

Nawa ‘Athar 4,2,6,2,2,6,2 +++++

Bayatr 3,344,244 +H++ 4+

Sikah 3,4,4,4,2,4,3 +++++++

‘Iraq 3,4,3,3,44,3 +4+++++++

Kurd 2,4,4,4,2,4,4 +H+ A+t

Hijaz 3,5,2,4,2,4,4 tH A+

Hijaz Moderne 2,6,2,4,2,4,4 +++++++++++

Hijaz Kar 3,5,2,4,3,5,2 +++++++H+H+H++

Hijaz Kar Moderne 2,6,2,4,2,6,2 +++++++ A+ +

Saba 3,3,2,6,2,4,4 FHEE

Sabd Mazmiim 2,4,2,6,2,44 +++++++E A

rythmico-mélodique, son tempo, son intensité et le timbre
de I'appareillage vocal et instrumental.

Cette proposition évaluative éthique/éthologique est
présentée dans le tableau 14, en employant le signe + a un
titre indicatif de 'augmentation relative de la valence sys-
tolique ou du sentiment de resserrement, sans l'attribution
d’aucune valeur métrique quantitative.

8. Conclusion

En conclusion, si linterprétation des corrélations
éthiques/éthologique modales figurant dans les traités
théoriques musicaux arabes écrits avant le xix® siécle est
rendue plausible grace a I'étude de la structuration inter-
vallique des échelles modales, 'explicitation rationaliste des
corrélations cosmo-modales demeure en revanche malai-
sée. Méme si les références macrocosmiques élémentaires
et microcosmiques humorales sont assumées dans un sens
allégorique, le recours a la modalité scalaire semble en ef-

fet inefficace pour expliquer les arborescences modales.

Mais plutét que de conclure hativement a I'arbitraire ou
a I'ésotérisme de ces corrélations, il est possible d’envisa-
ger une explicitation grammaticale musicale prenant son
assise dans la modalité formulaire. Le rapprochement de-
vrait étre fait avec I'élaboration de I'’énonciation musicale
qui se fait au sein des traditions du radif iranienne et du
maqgam iragien, a partir d’'un mode-systéme principal ou
‘asl, dénommé dastgdh(lran) ou magam (lraq), a partir du-

quel surgissent des énoncés étagés au sein de modes dé-
rivés comme les guseé. Les parcours obligés ou canoniques
peuvent alors constituer le biais d’élucidation des schémas
de dérivation modale des traités des praticiens, tandis que
le vécu pratique au gré des siecles de fréquentation entre
musiciens et auditeurs aura constitué la cause de 'associa-
tion des tempéraments avec les modes, les organisations
tétradiques des arborescences permettant de fermer la
boucle et de finaliser ce fameux systéeme de corrélation
cosmo-modale quaternaire.
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